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Presentacion

Los bienes histérico-artisticos muebles que
forman parte del patrimonio cultural del Pert
estan constituidos por lodos los objetos de
cualidades formales

ESQUEMA HISTORICO-ARTISTICO DE LOS PERIODOS

DEL VIRREINATO Y LA REPUBLICA DEL PERU *

Virreinato

1532 - 1620 Las primeras expresiones

© Importacién de imagenes: iconografia de la Virgen.
Primeros talleres locales.

desde la llegada de los europeos a nuestro
territorio, en el siglo XVI, hasta el pleno
desarrollo de la republica independiente durante
el siglo XIX.

Estos bienes culturales, en toda su variedad de
tipos, son testimonio de las funciones,
costumbres y concepciones representativas de
la sociedad y la época que les dio origen. Por
lo tanto, su conocimiento y preservacion en la
actualidad son imprescindibles para permitir
el estudio de nuestro pasado y es deber de todo
ciudadano evitar el uso indebido y el trafico
ilicito de patrimonio cultural.

Esta es una guia elemental de objetos histérico -
artisticos que proporciona al usuario las
herramientas basicas para la identificacion de
obras que pertenecen a nuestro patrimonio
cultural. De esta manera, se podra tomar las
medidas necesarias de retencion, incautacion y/o
decomiso para evitar su comercializacion ilicita
dentro o fuera del Pert.

La presente guia contiene un esquema
cronoldgico con las principales etapas de la
historia del arte virreinal y republicano; una
informacion sobre identificacion de bienes
artisticos; la tipologia explicita de aquellos que
corren el riesgo de ser traficados ilicitamente, y
finalmente, algunas pautas que ayudaran al
reconocimiento de objetos originales que son
alterados para su comercio ilicito.

@ Infls italiana en la pintura : Bitti, Alessio y
Medoro.

@ Muralismo andino en Cusco: Checacupe, Oropesa,
Andahuaylillas, San Jerénimo, Huasac, Chinchero y
Urcos.

® Influencia espafiola en la escultura: talla en madera.
® Cusco: talla en maguey y artistas anénimos.

@ Lima: esculturas “montanesinas”, Oviedo, Mesa y
Arrona.

1610 - 1660 La busqueda de la realidad
@ Transicion hacia el Barroco: influencia de Rubens
y Caravaggio

® Primeros ecos del naturalismo: Gielles, Carro y
Carducho

® Arcaismo e innovacion
@ Las “crénicas visuales™: Poma de Ayala y Murta.

® Lima y los maestros itinerantes: De la Puente,
Mermejo y Jaramillo.

® El naturalismo en Cusco: Riafio y Rodriguez
Samanez.

® La influencia de Zurbaran: Serie de apdstoles y
arcangeles.

® Trascendencia de la escultura: Mesa y Noguera
® Maestros criollos: Mufioz de Alvarado y De la
Parra
1680 - 1750 Plenitud barroca y arte mestizo

® La columna saloménica y el “churrigueresco”:
Aguirre (Lima) y Martinez de Oviedo (Cusco)

* Tomado de: Enciclopedia Temitica del Per: Arte y Arquitectura, Tomo XYV, pp. 872
96124



® Escuelas regionales de retablos: Alvarado (Lima
y Huamanga), Collado (Trujilo) y Cardenas
(Arequipa)

® Renovacion iconogréfica limefia: Gavilan.

® Apogeo de los maestros indigenas: Sinchi Roca
y Chihuantito.

® El aporte iconografico de los jesuitas.
® Invenciones iconograficas y géneros localistas.
® Esplendor de la plateria.
1740 - 1780 Fraccionamiento regional y
arcaismo

® Los grandes talleres cusquefios: Pacheco, Garcia
y Zapata.

® Los pintores anénimos.

@ Las “imagenes de piedad”.

® El paisajismo sacralizado.

® Las “esculturas” pintadas.

® Alegorias locales y arcangeles arcabuceros.
® El ambito universitario.

® El ‘renacimiento inca”.

® La “guerra iconografica”.

® El resurgimiento de la pintura limefia: Lozano y
Aguilar.

® La pintura religiosa y el hispanismo: Martinez y
Urreta.

® Laimagineria de Lima y Cusco.
1770 - 1820 Ultimas corrientes

® El rococé en la pintura limefia: Bermejo, Jayo,
Diaz y Cortés

® La ensambladura del rococo.

@ Ecos del rococo en los Andes: Vilca.

® Pintura e imagen etnografica: “Cuadros de mestizaje”
y Martinez de Comparion.

@ Neoclasicismo y Academia: Pozo.
® Matias Maestro y la “reforma” neoclasica.
@ Muralismo en Cusco: Escalante.

Republica del Siglo XIX

1821 - 1825 “Guerra de imagenes”

® Emblemas politicos y simbolos patrios.
@ Retratos de héroes: Rojas, Castro y Drexel.

1825 - 1840 Ocaso del arte virreinal

@ Nuevas alegorias y retratos: Yafiez y Monvoisin.
@ Miniatura e introduccion de la fotografia.

1830 - 1880 Costumbrismo y paisajismo
limefios
@ Pintura y fotografia: Fierro, Merino, Bonnaffé y las
“tarjetas de visita”
@ Los viajeros europeos: Angrand y Rugendas
® El paisaje del progreso: Richardson, Witt, Courret
y Garreaud

1840 - 1850 Costumbrismo y paisajismo
regionales
® Sury norte: Mirones (Tacna) y Naveda (Cajamarca
y Piura).
® Pintura mural.
® Talla en piedra de Huamanga.
@ Cuernos y mates de la sierra central.

1840 - 1919 Artistas académicos y
cosmopolitas

@ LaAcademia de dibujo: Merino.

@ La nueva generacion de pintores: Ingunza, Laso, Masias,
Montero y Torrico.

@ Escultura y espacio publico: Costa, Bonanni, Varni,
Barrias y Tenderini.

@ Reconstruccion nacional y género histérico: Mudiz y
Lepiani.

@ Inicios del siglo XX: Lynch, Baca Flor, Hernandez,
Castillo, Astete y Concha.

@ Pintura y fotografia: Castillo, Ugarte y Masias.



INFORMACION PRACTICA SOBRE IDENTIFICACION

DE BIENES HISTORICO-ARTISTICOS

Debido a que todo bien histérico-artistico ha sido
elaborado de acuerdo a ciertos patrones de creacion, el
primer asunto que se ha de resolver es la tipologia de
bien: pintura, escultura, retablo, mobiliario, etc. El
conocimiento oportuno de estos tipos empleados por el
Ministerio de Cultura para el registro y catalogacion
de los bienes culturales muebles constituye un primer paso
para la identificacion de los mismos. Ellos son detallados
en un acapite posterior.

Como todo bien histérico-artistico ha sido elaborado de
acuerdo a formas de representacion, el segundo punto
que se debe resolver es la tematica. Existen dos grandes
tematicas de representacion:

Tematica religiosa

Integrada por todos los simbolos, personajes y escenas de
la historia oficial y apdcrifa del catolicismo.

© Simbolos
Arbol (vida), balanza (justicia), craneo (penitencia), caliz
(eucaristia), cruz (sacrificio de Cristo), espada (martirio),
laurel (triunfo), monogramas de Cristo y de la Virgen,
Cordero

paloma (Espiritu Santo), pescado (Cristo),
Mistico o Agnus Dei, etc.

‘tapa do Biblia
® Personajes
Dios Padre, Jesus nifio, Cristo crucificado, Virgenes,
santos, profetas, apostoles, arcangeles, angeles
arcabuceros, etc

Bartolomé Roman. “Arcangel

Angelino Medoro. “Inmaculada
San Miguel”. Siglo XVl

Concepcién”. 1618

® Escenas

Natividad, Sagrada Familia (JesUs nifio, Virgen y San
José), Santisima Trinidad (Dios Padre, Espiritu Santo y
Jests), vida de Cristo, vida de santos y todas las
escenas del Antiguo y Nuevo Testamento.

6 Bermejo. * Juan Martinez Montaniés.
Santoma Hined 792 “Cristo del auxilio”. Siglo XVII

Tematica profana

Compuesta por retratos, paisajes, bodegones y escenas
de costumbres de la vida secular. Integrada por todos los
simbolos, personajes y escenas de la historia del
catolicismo.

C. Lozano, “Retrato del
Virrey José Antonio Manso
de Velasco”. 1746

J. M. Rugendas. Plaza Mayor de
Lima. 1843

Debido a que todo bien historico-artistico ha sido
elaborado para cumplir una funcién en un contexto
determinado, el tercer asunto que se debe resolver
es la procedencia. Esta queda determinada a través
de marcas, huellas e inscripciones que el autor,
poseedor o custodio ha ejecutado sobre el bien para
identificarlo y diferenciarlo de otros



TIPOLOGIA DE BIENES HISTORICO-ARTISTICOS

A. PINTURA

Se considera como pintura toda conjugacion de
pigmentos cromaticos y disolventes aplicada sobre
un soporte determinado, siguiendo un boceto o
modelo preestablecido. El trabajo en pintura supone
un proceso de elaboracion de materiales y soportes
de amplia variedad, siendo los mas destacados
dentro del patrimonio histérico-artistico:
® Oleo
Este material resulta de la mezcla de pigmentos
en polvo con aceite secante (de linaza, nuez, oliva
o cafiamo), aplicado posteriormente sobre un
soporte de superficie absorbente. Las muiltiples
cualidades formales del dleo ofrecen a la pintura
desde tonalidades opacas y sombras hasta efectos
luminosos y transparentes.

Francisco do Zurbarén.

Quispe Tito. “La vocacién de
San Bernardo de Claraval

los apsstoles”. 1681

El empaste pictérico, por ofra parte, tiene la
; i s G

st

caracteristicas permiten que el artista recree en
muchos casos algunas texturas de la vestimenta
como gasas y encajes, a través del uso de una
pasta diluida y finamente aplicada sobre un area de
color (veladura), procedimiento similar al de la
aplicacion de rubor en el rostro para acentuar los
rasgos y delicadeza.

Arcangel. (Datalle). Virgon dando de
Siglo XVill comae it Cuale),

e Fray Guala'
(Detalle). 1608

Un rasgo propio de la pintura virreinal peruana, que
tuvo mucha acogida sobre todo en el &mbito cusquefio
del siglo XVIIl, es el “sobredorado” o acabado en
dorado. Este procedimiento conocido comunmente
como “brocateado”, debido a la aplicacién decorativa
que hacia las veces del brocado en la vestimenta se
realiza utilizando finas laminas de pan de oro u oro
&n polvo sobrepuestos en areas especificas del lienzo
Su funcién eminentemente decorativa, ademas de
resaltar Ios valores textiles, es extensiva a la

de ri como

baculos, coronas y aureolas

Vigen conalnino.  Sagrada amilacon.San “Aredngal srcabucero”
Siglo XVl uanito. Siglo XVII Siglo XVl
El soporte més conocido por su uso generalizado es
la tela, entre cuyas variantes mas comunes estan:
lino, tocuyo (algodan), yute (lana) y tela de canamo
(fibra vegetal). Sin embargo, se ha podido registrar
en menor escala el uso de otros soportes como
tablas de madera, laminas de metal y segmentos de
vidrio.

i i 5 Calanaiion
Padus”. Soporte de  Soporte de metal. _ vidrio. Iglesia La Merced (Lima).
1776.

P
tela. Siglo XVl Siglo XVl

Debido a su flexibilidad, la tela requiere de un soporte
propio constituido por un conjunto de listones de
madera ensamblados que forman el bastidor a cuyo
filo va sujeta y tensa. Asimismo, la acompafia un
marco elaborado las méas de las veces en madera con
una destacada labor de talla, dorado en pan de oro y
aplicaciones de espejos, que en el Virreinato alcanzd
una calidad de virtuosismo.



Marco de plata
laminada y repujada,

Marco do madera tallada
¥ dorada.

® Temple
Consiste en la preparacion de una pasta pictérica
hecha sobre la base de pigmentos naturales
disueltos en agua con aglutinantes (yema de huevo,
cola, goma, leche, cera o jabén), aplicada
posteriormente sobre una capa de enlucido de cal
0 yeso.

Tadeo Escalante. “El inflorma", glosa do
uaro (Cusco). 1

“San Francisco do Asis
Iglosa San Francinca (Lim).
Desde sus inicios, el trabajo al temple esta asociado

a la pintura en telas y tablas, pero también esta
ligado estrechamente a la pintura mural. Durante
el Virreinato, las decoraciones murales en iglesias
y templos estuweron constituidas por grandes
re ala Hlstorla

Asimismo, los asuntos iconograficos estan
acompafiados y ciertas veces desplazados por
composiciones ornamentales de larga data.

El temple, junto al uso eventual de la témpera, es
el procedimiento pictdrico utilizado cominmente en
la pintura mural del Virreinato.

Motivos decorativos. Iglesia de
Huaro (Cusco). Siglo XVl - XIX

® Acuarela

Esta hecha con pigmentos en polvo mezclados con
goma soluble en agua. Debido a sus caracteristicas
de transparencia, rapido secado y aplicacion
preferentemente en papel, la acuarela ha cumplido
en el Pert una funcién importante en los estudios o
apuntes de la naturaleza y los temas de costumbre
del siglo XIX.

Sagrada Con el e la
durante el siglo XIX, el &mbito rellglcsc es susmuldo
por la arquitectura civil (casas, haciendas pulperias)
y la tematica varia de sacra a profana.

“Angeles con simbolos de

Alegorias religiosas. Salon de
s pasion”.glesta La Merced ‘Grados UNMSM.
(i

Siglo XVil

ima). 1628

Pancho Ferro Escena . ). Martinez de . Pancho Fierro. * Cuadr\lla
ta. Siglo XIX Compan bailada on Chorrilos
“Mtater. 1785, siglo.
B. ESCULTURA

Es el trabajo de transformacion a través del tallado,
cincelado, modelado, fundido y soldado, hecho desde
una materia sélida hasta la obtencién de una forma
tridimensional determinada.

Es importante considerar que existen dos grandes
tipos de escultura: Exenta o de Bulto, en torno a la
cual se puede hacer un recorrido completo puesto
que se trata de una figura independiente, y Relieve,
que ofrece sélo un punto de vista debido a que se
proyecta de un plano sin desligarse de él.



San Juan Evangelista. J. Martinez Montafiés. *Salomé con

Siglo XVi. Ta cabeza del Bautista”. Siglo XVI.
Asimismo, la escultura puede clasificarse de acuerdo
a las necesidades tematicas de la representacion en:
Individual, que sdlo precisa de una figura, y Grupal,
cuando requiere de dos a mas imagenes para
completar el sentido tematico.

San Juan Bautista.
Siglo XVIII.

El patrimonio historico-artistico peruano presenta
una caracteristica esencial en cuanto a escultura, ya
que en el Virreinato se utiliza mayoritariamente la
madera con diferentes variantes técnicas (sobre
todo en lo concerniente a las imagenes de culto
religioso); mientras que el uso del marmol, el metal y
otros es comun a partir de la Republica.

“La Visitacién”. Siglo XV,

S. Varni. Monumento fun

Santa Inés. Siglo XVl ebre
de Francisco Girbau y Tauler. 1874

® Madera

Fue el material basico utilizado por los maestros
escultores del Virreinato (caoba, cedro y pino). Entre
sus variantes técnicas mas conocidas estan:

Escultura en blanco
Se refiere a la forma de trabajar la madera tallada
sin ninguin tipo de afadidura.

Silleria de coro. Iglesia Santo Domingo  Silleria de coro (detalle)
(Lima). Sigio XVil Iglesia San Agusti

Encarnado
Es un tipo de acabado hecho a la escultura en
blanco, aplicando sobre su superficie un bafio de
yeso modelado con el fin de resaltar las
caracteristicas anatémicas de la figura humana

“Cristo de Burgos”. Siglo XVI,

“Cristo crucificado”.
Siglo XVI

Tela encolada
Consiste en modelar sobre el encarnado un tramo
de tela bafiada en cola para otorgar a la escultura
los efectos de pliegue y vuelo de la indumentaria.
La consistencia de la tela encolada después del
secado es efectiva. Este acabado gozé de mucha
popularidad entre los maestros escultores del
Virreinato.

Escultura modelada con tels encotads.
Policromado
Es uno de los acabados finales que se da a una
escultura mediante el uso del temple o del 6leo. Esta
técnica requiere de una paleta cromatica variada que
se ajuste a las caracteristicas formales del modelo.

13



“Inmaculada” “Inmaculada” (dtalle).
Siglo XVill Siglo XVl

Estofado

Es uno de los tipos mas conocido de policromado.
Consiste en dar un bafio de ¢leo muy diluido a la
superficie dorada de la escultura. Antes bien, el
dorado en pan de oro ha sido adherido al encarnado
gracias a la aplicacion de una capa intermedia de
goma y arcilla rojiza denominada “bol de Armenia”.
Este dltimo procedimiento es fundamental en todo
tipo de acabado en pan de oro (también se extiende
a los marcos y retablos). De tal suerte que, el
estofado otorga a la escultura una apariencia brillosa
y nacarada.

“El Safior del Mar".
Siglo XVIl.

“San Antonlo de Padua” (detalle).
Siglo XVl

Esgrafiado
Es una técnica de acabado final y se aplica a
continuacion del estofado. Resulta del raspado de la
capa de d6leo descubriendo el dorado interior. Dicha
raspadura se realiza con punzén o algun elemento
puntiagudo, siguiendo un disefio geométrico o lineal.

San Ignacio de Loyola. San Ignacio de Loyola (detalle).
iglo XV Siglo XVIl.

El uso de la madera dura, reemplazada
alternativamente por el maguey, estd acompafiado
del manejo de accesorios que sirvieron de
complemento a la escultura virreinal, desde los mas
suntuarios (coronas, aureolas, baculos, calzas y
ex votos de metal) hasta los mas esenciales (ojos
de cristal, pestafias y cabellos naturales, lagrimas
de resina, dientes de nacar, paladar de cristal y ufias
de cuerno).

“Arcangel San Miguel".
Siglo XVl

\

“San Pedro Nolasco”. Siglo XVIL. “Virgen Dolorosa” (detalle).
Siglo XVl

Las “imagenes de vestir’ constituyen un caso
particular, sobre todo en los cultos locales. Se
trata de esculturas que en muchos casos han sido
“semitalladas” o “semiencarnadas” con el fin de
ahorrar material en zonas anatémicas ocultas por
la vestimenta.

“Nifio Jesus El Doctorcito”. Imagen desnuda e imagen
con vestimenta y ornamentos. Sigo XVIl.

Escultura de vestir Cristo articulado. Siglo XVIl.
‘semitallada.



® Marfil
Este material ha sido empleado para la produccion de
objetos en pequefio formato. Durante el Virreinato y
parte de la Republica ha servido para la elaboracion
de crucifijos.
Su presencia también es advertida en medallones
(actuando como base de las representaciones
pictéricas) y mobiliarios formando parte del
taraceado.

Cristo crucificado. Siglo XVIll
Piedra de Huamanga

Es el nombre local que recibe el alabastro en el Peru.
Por su naturaleza blanda, la “piedra de Huamanga”
puede ser cincelada faciimente, pero también
necesita de cierta delicadeza para su manejo y
conservacion.

kg ca e “hlegera do Anérica.
Del Vlrremato conocemos en “piedra de Huamanga
las de
continentes (Amenca Asia, Africa y Europa) En el
transito a la Republica, estas alegorias serian
sustituidas por otras que hacian alusion al triunfo del
Pert sobre la monarquia espafiola.

“Alegoria republicana’.
Siglo XIX.

Vicuha pisando al leén.
Siglo XIX.

En la actualidad, este material goza de mucha
difusion, sobre todo en las artes populares. La
policromia, utilizada en sus diferentes variantes
técnicas, es conocida desde el Virreinato; no obstante
en el siglo XX ha sido suplantada por la escultura
cincelada en blanco.

Piedra y metal

Marmol, bronce y cobre son los materiales mas
difundidos en la Republica. Estan vinculados al nuevo
ambito secular (plazas y calles) y asociados, muchas
veces, a la arquitectura civil y edificios publicos
(biblioteca, cementerio, museos). De tal suerte que,
la escultura crece en cuanto a dimensién
(monumental) y varia en su funcién (funeraria,
conmemorativa y decorativa).

E. Guillaume y L. Cugnot. L. Cugnot.
Monumonto sl 2 da Mayo. Monumento a13 de Mayo
1874 (detalle). 1874

e A Sarcede. 521
De acuerdo con la dimension, el trabajo en piedra y
metal puede realizarse en una pieza o en varias. El
marmol requiere exclusivamente de la técnica del
cincelado; el bronce y el cobre, ademas del fundido y
vaciado en molde, también puede requerir del cincel
o de algunos golpes de martillo para determinar los
acabados finales.

Las figuras humanas en marmol, bronce y cobre,
generalmente son elaboradas en una sola pieza,
mientras que las grandes superficies que sirven de
soporte a una representacion en relieve (lajas y
lapidas) o forman parte de un elemento arquitecténico
conmemorativo (columna u obelisco), son hechas en
partes integradas alrededor de un interior de concreto.



Debido a ello, las esculturas de esta naturaleza
pueden ser desmontadas o desintegradas con cierta
facilidad.

SALA
e relo) i aren (detale cl

Agamo Tadoini. nto
menumento funeraio de Felpe Saavery)

5a
Se debe tener en cuenta que las esculiuras, como
cualquier otro objeto sujeto a factores ambientales
de humedad y oxidacién, adoptan una coloracion
particular; siendo conocido el caso de la patina ocre
sobre el mrmol y la capa de color verde sobre el

Gagonl. Migusl Angel

L E. Barras. "La Caridad”
rrot. 1865 (d 1873,

‘de mausol

C. RETABLO

El retablo se relaciona estrechamente con la
escultura y la pintura, pues estd compuesto por una
serie de estructuras y espacios que les dan cabida,
actuando en conjunto de forma omamental y utilitaria
para el culto religioso.

Se ubica tras las aras (mesas de altar) de los
templos, ya sea en la cabecera (altar mayor) o en
las naves (capillas)

uestra Seforaie Rea Retanio:Catecral
o Worcodos. (uanuco).  del Carmen (Trujilc) o Lima.

Salo 1 7 Sigio il
Su componente basico es la madera, relegando
mayormente el uso de la piedra o el ladrillo a las
portadas de los templos.

Retablo mayor. Ced

i) Siia XM
Por su propia magnitud, la madera es trabajada
independientemente en varias piezas y siguiendo el
mismo procedimiento que la_escultura: tallado,
enlucido en yeso, aplicacion de bol de Armenia,
dorado en pan de oro u oro en polvo y policromado.
Las partes o piezas, de acuerdo a las conveniencias
practicas, son ensambladas durante este proceso
técnico o una vez terminado el mismo, y luego son
adosadas o empotradas en el muro

Portada lteral. glesia Santo Domingo.
(Arequipa). Siglo XV

lurnasy paries da un retablo e
Igesia Nt Sefoa de 1 Abunclon (CRIEa). Sito XVIL

del retablo estan por

doa “stomanton importantes: cornisa (o techo),

dispuesta en todo el plano vertical del retablo (de

plang horizontal del retablo (de izquierda a derecha),
determinando su division en calles.

Comisa parida. Catsdal do Lima.
Las cornisas y columnas son elementos estructurales
de fécil desmontaje. Poseen la particularidad, sobre
todo en el siglo XVIll, de ser partidas o abiertas (en
el caso de las cornisas) y entorchadas o retorcidas
(las columnas), destacando por su profusa
decoracién de motivos vegetales y geométricos en
relieve. Una variedad singular de columna estd
constituida por las columnas con representacion
integral o parcial de figuras masculinas o femeninas

‘Columna de fus
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Columna compuesta con Columna con motivo
motivo do atlant. 'do Santo.
Los cuerpos Yy las calles estan delimitados, arriba y

abajo, por un remate y un banco (base)

P A estr y
decorativos que también son faciles de desmontar.
Los espacios del retablo como hornacinas, 6culos,
paneles y frisos, ubicados en cuerpos y calles, son
utilizados como soportes para la ornamentacion a
través de pinturas, esculturas y relieves.

Retanis con mehos.
Un espacio de vital importancia para el culto
religioso es el sagrario, situado en el banco del
retablo. Alli se resguarda el Santo Sacramento; de
tal suerte que su cubierta u hojas presentan cierto
grado de calidad decorativa (en madera y
planchas de plata repujadas).

Sagrario. Siglo XVIll.

sagrarlo. Siglo XVIll

D. MOBILIARIO

Pertenecen al ambito religioso y doméstico y
presentan una diversidad de formas y estilos a lo
largo de la historia. Siempre relacionados a un
grado de confort y condicionados por las funciones
practicas para las que fueron creados, los muebles
echan mano de una gran variedad de materiales de
elaboracién y formas de acabado.

Los materiales de elaboracion basicos son la madera,
el metal y la piedra, trabajados en piezas y
posteriormente ensamblados, soldados o montados.
Las formas de acabado més conocidas, sobre todo
en madera, son:

Taraceado: Es la incrustacion de pequefias piezas de
metal, hueso o concha en la madera.

Marqueteado: Es la incrustacion de pequefias piezas de
madera en un mueble de madera.

Policromado: Es la aplicacion de pigmentos cromaticos
(al dleo o temple) sobre el material de elaboracién.

Tallado: Consiste en desgastar la madera hasta obtener
en ella una forma deseada.

Dorado: Como en las esculturas y retablos, sigue el
mismo procedimiento en madera a menos que se trate
del bafio en oro sobre otro metal.

Forrado: Usado generalmente para el mobiliario de
descanso. Se frata del revestimiento de asientos y
respaldos en tela de tapiz o en cuero.

En el ambito religioso, tenemos el siguiente mobiliario:

Anda

Atril

Atril taraceado con concha.



Banco

Banco de acabado dorado.

Confesionario

Confesionario de reminiscencia
ogética.

Pdlpito

-
Plpito. Catedral de Cusco.

Reciclatorio

Reciclatorio con motivo de
escudo dol Perd.

Silleria de coro

Silleria de coro. Catedral de Lima.

Sillén frailero

En el ambito doméstico, tenemos el siguiente

mobiliario:
Aparador

Armario

Banca

Banco

Sillén frailero con respaldo y
asiento de cuero

Aparador con patas retorcidas

Armario con remate c:

Banco taraceado con meta.




Barguefio

Bargueno taraceado con carey y marfil

Baul
Bail con motivos de aves.
Cama
Cama de acabado pintado y dorado.
Consola
Consola con patas en cabriole.
Escritorio

Escritorio con patas de cabra,

Esquinero
l
Esquinero marqueteado.
Mesa
Mosa de tablero octogonal.
Mesa de tablero de piedra.
Silla

Silla con patas curvas.



Silién

Sofa

Sofa de respaldo curvilineo,

E. OBJETO LITURGICO

En su conjunto, se refiere a todos los objetos de
metal que utiliza el sacerdote para oficiar el acto
liturgico. Se ubica sobre el ara (mesa de altar)
Tenemos:

® Atril

Obijeto de forma trapezoidal, en pendiente, elaborado
de madera y usualmente cubierto con plata. Sirve de
soporte a los libros de culto.

Atrl con monograma J.H.S. Siglo XVIll

—

® Acetre
Pequefio recipiente donde se conserva el agua bendita
para las aspersiones liturgicas. Va acompafiado de un
hisopo.

Acatre. Siglo XVIll Acstra 1780,
® Caliz
Vaso de oro o plata en forma de copa. Est4 decorado
eventuaimente con pedreria y presenta una cubierta
textil de forma rectangular llamada cubre-céliz.

Caliz. Siglo XIX. Caliz. Siglo XVIll

® Copén
Vaso grande de forma similar a la del céliz, con tapa y
cruz de remate, que contiene las hostias consagradas.

Copén. Siglo XVIll.  Copén. Siglo XVIl

® Custodia

Pieza de oro o plata, donde se expone la hostia
consagrada. Esta compuesta por base, astil y sol en
el centro del cual se halla el viril que recibe la Hostia.
Este objeto llega a ser de gran riqueza ornamental.

Custodia. Siglo XVI.

Custodia. Siglo
XVIl- XVl

Custodia. 1680.




® Incensario

Brasero pequefio de metal que sirve para quemar el

incienso. Lleva cadenillas para portario o colgarlo

Incensario. Siglo XVIIl

Incensario.

® Patena

Lémina circular de metal que se coloca sobre el caliz y
contiene la Hostia.

e

calez a peeen. Caliz con patenas. Siglo XVIl.

® Sahumador

Recipiente que se usa para quemar perfumes o
palos aromaticos. Adopta diversas formas de
animales y se elabora en plata.

Siglo XIX. Siglo XVIll - XIX.

® Vinajera

Pequefia jarra para servir agua y vino durante la Misa.
Generalmente se coloca sobre una bandeja. Esta
elaborada en cristal o metales preciosos.

Vinajeras. Siglo XVIll - XIX.

F. ORNAMENTO SAGRADO

Es el conjunto de prendas que viste el sacerdote
durante el oficio de la misa. Esta elaborado sobre la
base de finas telas como seda y terciopelo, con
técnicas especificas como el brocado y bordado con
hilos de oro y plata. Los motivos decorativos
ejecutados sobre estas prendas estan relacionados
a los simbolos y elementos liturgicos (cruz,
monograma de Cristo, Espiritu Santo, céliz, etc.).

Entre las principales vestimentas sagradas se
encuentran:
® Capa Pluvial

Prenda de pafio o seda, larga y sin mangas, que se
uso sobre la tunica.

Capa Pluvial bordada.



® Casulla

® Mitra

triangular formado por dos partes iguales

Propio de
una abertura para la cabeza.

Casulla bordada. Casulla bordada,

® Dalmitica

Tanica de lana o lino blanco propia de los diaconos.

Tiene forma trapezoidal con los lados y mangas

abiertas.

Dalmitica. Dalmtica bordada.

® Estola
Banda de tela larga que llevan obispos, sacerdotes y

diéconos. Lleva una cruz en el medio y otras dos en
los extremos.

Estola.

. Tiene forma con

plegables, decorado con una faja vertical.
Preferentemente de uso episcopal (obispos)

Witra bordada.
® Tiara

Pieza formada por tres coronas superpuestas, usada
por el Papa en ceremonias oficiales.

Tiara de plata dorada. Tiara de plata con

coronas doradas.

G. CERAMICA

En el siglo XVI, los espafioles introdujeron en la
tradicion alfarera prehispanica el uso del torno y la
técnica del vidriado. El torno permitié que se realicen
con mayor rapidez piezas de nuevas formas y usos,
en tanto que el vidriado, por su propia calidad, otorgd
a las piezas un caracter de acabado lustroso y
brillante, muy semejante al vidrio. No obstante, la
introduccién de estos elementos no reemplazé del
todo el empleo de otras técnicas tradicionales de
produccion ceramica.

Ceramica de influencia hispanica

Piezas de formas y nombres tipicos que son parte del
bite

ambito platos, botellas, jarras, jarrones,
floreros, etc.



Todas ellas emplean el vidriado en diferentes
tonalidades de verde, marrén, amarillo y azul; ademas,
recrean motivos decorativos humanos, animales,
vegetales y mitolégicos.

Lebrilo con disefio de aves.
iglo XVII

Sigi

Olla. Siglo XIX.

Lebrillo con inscripcién. 1839,

&

Jarrén con tapa. Siglo XIX

Orza con diseios de granada,
Siglo XVl

Florero de altar con
inscripcién. Siglo XVIll - XIX

Florero con decoracién
vegetal y aves. Siglo XIX.

Dentro de la ceramica vidriada, los azulejos merecen
una mencién especial. Se trata de un conjunto de
piezas il y i en el
Pert, que decoraron las paredes de casas, templos
y claustros desde el Virreinato.

Azulejo (detalle do
pilastra). Iglosia San
Francisco (Lima). 1620.

i
(Lima). Siglo XVIl

Asimismo, es importante mencionar a las tinajas y
botijas, de vital importancia para la conservacion y
el comercio de aguardiente y vino o aceite,
respectivamente.

Tinaja vidriada.

‘Tinaja con diseios
de sol en relleve. Siglo
xi

Ceramica de tradicion prehispanica y popular

Denominamos asf a ciertas piezas que tienen origen
en el pasado prehispanico y que a lo largo del
Virreinato y la Republica, se han desarrollado en
variedad de formas y usos practicados en las artes
populares peruanas.

Como casos mas representativos, tenemos las
pacchas, cochas, urpus y conopas.

dissfios P

on disef
de agulla biceéfala
Siglo XVII - XIX.

h isiones.
interconectadas. Siglo XIX

Siglo XX - XX.



H. METALURGIA, ORFEBRERIA Y PLATERIA

Junto a la ceramica, la labor en metal tiene una
amplia tradicién que viene desde el pasado
prehispanico. Durante el Virreinato, la plateria (o
trabajo en plata) gozé de gran popularidad lo mismo
en el contexto religioso (accesorios ornamentales,
objetos litlrgicos, frontales, gradillas y peanas) que
en el ambito doméstico (tazas, jarras, calzas,
prendedores, llaves y carteras) produciendo piezas
con procedimientos técnicos, formas y usos varios.

rmm ¥ w:dman Iglesia San
e Letrén (Pur

Crucifjo con cantoneras
o

XVII-XIX.  Juan o). Siglo XVII.

Jarra. Siglo XV Vinajera. Siglo XVIll - XX

El trabajo en oro (orfebreria), de uso casi restrictivo
en la confeccién de objetos de valor religioso como
las custodias, se hizo en menor cantidad. En muchos
casos el metal fue procesado de manera pura, en

inaci o con apli de
piedras preciosas. Las principales técnicas en
metalurgia, orfebreria y plateria registradas son:

3

® Laminado

Cuando el metal es elaborado a partir de ldminas
delgadas.

Espucias. Tasa con asa de serpiente.
® Repujado

La lamina de metal es presionada sobre un molde de
tal suerte que los motivos representados en éste
quedan impresos a manera de relieve.

Estribo femenino. Siglo XIX
® Calado

Es el trabajo de perforacion del metal sobre aquellas
areas del motivo representado para dar la impresion
de solidez e individualidad del mismo.

Frontal de altar. 1730,

Aureola. Siglo XVIll  Liave
® Incision
Por medio de un objeto punzo cortante, se realizan
cortes en el metal siguiendo un disefio decorativo.

ica de la ciudad de Lima. 1806

Jarra. Siglo XIX o] de arena.
Selent



grana

Es el trabajo hecho a partir de la elaboracion de hilos
muy finos de metal.

‘Sahumador en forma
de pava en fiigrana,

Cartora en fligrana.
® Claveteado

Se utiiiza para la unién de piezas entre si, sobre un
soporte diferente del metal como a madera.

Frontal do atar (detale) Siglo XV
* Engarzado
Es el procedimiento de unién entre dos metales o

entre el metal y una piedra preciosa a través de unas
ligaduras o filos pequefios.

* Engastado
Es la incrustacion completa de la piedra en el metal.

Angel Atianto do custodia (dotalle)
‘con engastes de pledras. Siglo XVIll

I. FOTOGRAFIA

La fotografia es una invencion francesa del siglo XIX,
introducida a mediados del mismo siglo en el Peri.
El daguerrotipo, que debe el nombre a su inventor,
fue la primera técnica fotogréfica que solo registraba
imégenes Unicas a través de su fiiacion sobre una
placa de cobre cubierta por sales de plata.

SR,

Retrato. Daguarrotipo coloreado
o plancha de cobre
Posteriormente, se hace comin la reproduccion
fotogréfica en copias sobre papel, presentando
tematicas de paisaje y costumbres que han servido
como un importante registro de época.

Ricardo Vilalba. "Ruinas Jose Negreti. ourret
ol Templo de las virgenes”. “Caballero cortojado Contral”
1874




J. GRABADO

Es el procedimiento técnico por el cual se obtiene una
o varias imagenes reproducidas a través de la
plasmacion de un objeto de base sobre papel. Antes
bien, sobre este objeto de base (generalmente de
piedra, metal o madera) se disefia el motivo o tema
a reproducir a través de una serie de incisiones
hechas con instrumentos punzo cortantes. El paso
siguiente es el bafio en tinta para el estampado o
impresién final en el papel.

Mateo Pérez de Alesio.
La Sagrada Familia del Roble.
1583 Plancha de cobre.

Nifo Jesus y San Juanito.
Grabado lluminado.

Miguel Adame. Retrato
del rey Fernando V1. 1730

Marcallo Cabello, Retrato del
ibertador Simon Bolivar. 1825

Desde el siglo XVI en el Perd, el grabado esta
relacionado a Ia labor de imprenta, por lo tanto, a la
reproduccion de imagenes y textos en libros. Las dos
técnicas de grabado més importantes fueron la
entalladura en madera (cuando la incision sigue el
sentido de las vetas) y el grabadn en cobre. Asi, se
profan de

José Vazquez. Retrato del Virrey
‘Agustin de Jauregui. 1783

Delhom. “Tdmulo del rey
“Feiips . 1666

P. Nolasco. “Plano de las mu
o la ciudad de los Reyes

Durante la Replblica, se difundieron otras técnicas

como Ia litografia (grabado en piedra calcarea con
14piz o tinta grasa) y la xilografia (grabado en

madera con incisiones transversales a las vetas).

K. CUEROS

Bajo este rubro se agrupan todos los objetos
confeccionados en este material derivado de la piel
vacuna. En la Colonia, el trabajo del cuero fue el
principal asunto de los talleres conocidos como
“talabarterias”, donde se fabricaban todo tipo de
pretinas y cinturones para armas.

Hay que destacar a las petacas como uno de los
objelos mas representativos hechos en cuero.
est:

portadas, estampas rellglosas relrams arquitectura
efimera y cartografia.

Libro de Fray Bartolomé

Sirenas on libro “Emblemas de Alciato”.
Siglo XVI de las Casas. 1552

stas petacas o badles eran
fabncados de madera o mimbre revestidos de cuero;

también presentaba labores de
repujado, incisién y calado.




El cuero fue utilizado, ademas, como forro en tapas
de libros y respaldos de sillones.

Respaldo de sillon de cuero repujado
con disefios de aves.

L. LIBROS

Desde el establecimiento de la imprenta en el Perd
en el siglo XVI, muchos libros han salido a la luz
formando parte de bibliotecas y archivos particulares.
Los libros antiguos fueron elaborados con tapas de
cuero y hojas de papel cuyo o

M. NUMISMATICA

Agrupa el conjunto de monedas y medallas
conmemorativas producidas en el Pert desde el siglo
XVI. Los diferentes motivos, temas y fechas
acufiadas hacen alusion a personajes y hechos
cruciales de la historia virreinal y republicana

Moneda de Moneda de ocho Reales.

en portada, contenido y epilogo no ha variado del
todo.

Libro coral con partituras Libro coral con letras capitales

lluminadas
Hay que destacar, no obstante, que su particularidad
reside sobre todo en la calidad del disefio de tipos y
letras capitales, muchas veces pintadas o iluminadas,
como en el caso de los libros corales.

Letra capital iluminada, disefio
floral. Siglo XVl

Letra capital iluminada con
motivo de custodia. Siglo XVII
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1568 - 1570 Port Libre. 1568 - 1570

Moneda de ocho Reales de la

Moneda de cinco Pesetas.
Confederacion Peruano-Boliviano. 1880

J. M. Fernéndez de Soto.
Medalla conmemorativa
de la defensa del Callao. 1819

Robert Britten. Medalla con
retrato de Ramon Castilla. 1862



CLAVES PARA IDENTIFICAR PIEZAS ORIGINALES

MODIFICADAS PARA SU COMERCIO ILICITO

Todos los bienes hls(Onco artisticos que no han sido
objeto de o

evidencias de paso del tiempo, como deformaciones,
roturas, carcomas, suciedad, pérdida del color,
manchas de humedad y oxidacién. Con el fin de
presentar las piezas originales bajo la apariencia de
nuevas, los agentes del comercio ilicito de patrimonio
cultural tienden a modlﬁcaﬂas y a\lerarlas con una
serie de se

algunas claves para ldenllflcar los bienes artisticos
alterados con mayor recurrencia:

@ Las pinturas sustraidas de templos y capillas,
cuando no han sido desgarradas de su bastidor,
presentan un corte irregular y fino en torno a una
figura o una escena. A fin de ocultar el reverso
de la tela, el lienzo es recubierto con una tela
nueva.

Como en las pinturas, las esculturas son
repintadas con latex o pigmentos que pueden
asemejarse a los originales. Asimismo, muestran
evidencias de elementos ausentes como partes
anatémicas o tornillos en cabezas y manos para
sujetar accesorios como coronas, aureolas,
baculos y demas.

Muchas partes del retablo como columnas,
cornisas y hojas de puertas son desmontadas y

i para i acil Estas
\partes o piezas pueden presentarse solas o
integradas a otros objetos modernos para pasar
desapercibidas.

Las piezas de metal, por su calidad de objetos de
valor estético y econémico son mas susceptibles
de robo y faciles de ser transportadas. La plata
laminada es desclavada de los altares y doblada
sin ofrecer mayores problemas para su ocultacion.

L Todos los tlpos de blenes hechos en papel como
eden
perfeclamente entre contenedores ajustados a
su tamafio. Las planchas de metal, madera o
piedra que son los objetos de base (o matrices)
del grabado también pueden disimularse formando
parte de otros objetos como mobiliario.

Los libros y manuscritos antiguos suelen tener
en sus paginas sellos o etiquetas de la biblioteca
o archivo al cual pertenecen.

Todas estas claves son indicativos basicos y
suficientes para retener el objeto en tanto se aclare
la procedencia legitima o se realice la verificacion
especializada del mismo.
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TRAMITE PARA LA OBTENCION DEL CERTIFICADO
DE BIENES NO PERTENECIENTES AL PATRIMONIO

CULTURAL DEL PERU CON FINES DE EXPORTACION

2Qué hacer cuando se posee un bien cultural mueble

arqueolégico o histérico?

Registrarlo en el Ministerio de Cultura, o si se prefiere, entre-
garlo a dicha entidad para que se le brinde el
cuidado especializado que el objeto requiere para su
preservacion.

Sise decide vender o donar el bien culural, se debe comu-
nicar al Ministerio de Cultura; en caso contrario, dicha
transferencia es nula.

¢Pueden salir el pais los bienes culturales?

Los bienes culturales que forman parte del Patrimonio Cutural
de a Nacion no pueden saiir del pas.

Excepcionaimente, se autoriza su salida por un tiempo

determinado, en los siguientes casos: si se requiere hacer
esiudios especializados, si su restauracion sélo puede

realizarse en el extranjero, si van a ser extibidos con fines

cientlficos, artsticos o culturales; o por viajes de diplométicos

acreditados.

i se detecta una exportacién ilegal de bienes culturales

en la aduana de cualquier pafs, éstos son incautados.

£C6mo evitar que las réplicas de bienes culturales
sean confundidas con bienes culturales y las

decomisen por ese motivo?

Demostrando que son réplicas de bienes culturales, con un
Cetiicado de Bienes No Pertenecientes al Patrimonio
Cutural de la Nacén, que es olorgado por el Miisterio
de Culura, a través de la Direccin General de Fiscaizacion
y Control, con sede en la ciudad de Lima,
previa veriicacion, peraje e informe emitido por la Direccidn de
Recuperaciones.

Las sedes regionales de Cusco y La Libertad, también
expiden dichos certificados, respecto de los bienes
culturales provenientes de Ia sierra sur y de la costa
norte del Pert, respectivamente.

“

4C6mo se obtiene el Certificado de Bienes No

Pertenecientes al Patrimonio Cultural de la Nacién?
Apersonarse a la sede central del Ministerio de Cultura
en Lima, o a las sedes regionales de Cusco y La
Libertad, de ser el caso, y presentar en mesa de partes
la siguiente documentacion:

> Solicitud dirigida al Ministerio de Cultura, segin
formato.

> Declaracién Jurada, segin formato.

> Dos fotografias a color y de frente de cada pieza,
de tamario 9 x 12 cm., 0 Jumbo,(las fotografias
deben ser nitidas, en fondo neutro y abarcar toda
Ia pieza) en papel fotografico o impreso . En el caso

fotos requeridas por el total de objetos iguales.
> Fotocopia de la inscripcion en Registros Pblicos,
para persons uridicas.

vasienu de Cultura, segin escala o pagos:
De01a 100 piezas (c/u) 5/.5.00 Nuevos Soles
Apartirdelapieza 101 (clu): ~ S/.2.50 Nuevos Soles

> Carta poder simple, de ser el caso, mediante la
cual la persona natural o juridica acredita a un
representante para tramitar el certificado

El Certificado es valido por 45 dias calendarios,
contados a partirde la expedicion del mismo.

Recomendaciones

> El administrado o la persona acreditada por la
persona natural o juridica debera llenar clara y
correctamente la Solicitud y Declaracion Jurada
con los datos de la persona o empresa a cuyo
nombre seré emitido el certificado.

al Ministerio de Cultura para su verificacién, por

ivos de fuerza mayor (cantidad, tamario,
fragilidad, etc), los costos de la movilidad del perito
(iday a

> Las coordinaciones se realizan al teléfono 224~
3654 (Direccion de Recuperaciones) o a la central
telefonica 476-9933 anexo 2263



LEGISLACION

En este capitulo se citan sdlo los articulos concemientes
a los bienes culturales muebles integrantes del Patrimonio
Cultural de la Nacion.

Constitucién Politica del Peri

Atticulo 21°.

- El producto de las excavaciones y descubrimientos
arqueolégicos, sea cual fuere su origen y procedencia

- Los elementos procedentes de la desmembracién
de monumentos artisticos o histdricos y de lugares de
interés arqueolégico.

- Las_inscripciones, medallas conmemorativas,
monedas, biletes, sellos, grabados, sriefactos
musicales antiguos

Los yacimientos y restos

monumentos, lugares, documentos blblmgrallcos y de

archivo, objelos artisticos y testimonios de valor histérico,
bi tural i

Ios que se presumen como tales, son patrimonio cufural de
Ia Nacién, independientemente de su condicién de propiedad
privada o piblica. Estn protegidos por el Estado. La ley
garantiza la propiedad de dicho patrimonio. Fomenta conforme
a ey, la participacion privada en la conservacion, restauracion,
exhibicion y difusion del mismo, asi como su restitucion al
pais cuando hubiere sido ilegalmente trasladado fuera del
territorio nacional.

Ley General del Patrimonio Cultural de la
Nacién N°28296

TITULO PRELIMINAR
Articulo Il.- Definicién

Se entiende por bien integrante del Patrimonio Cultural
de la Nacion toda manifestacion del quehacer humano -
material o inmaterial- que por su importancia, valor y
significadopaleontologico, arqueoldgico, arquitectonico,
histdrico, artistico, miltar, social, antropologico, tradicional,
relioso. enoldgico, cietfio, tecnolgioo 0 iilectal
sea expresamente declarado como tal 0 sobre el que
exista la presuncion legal de serlo. Dichos bienes tienen
la_condicién de propiedad publica o privada con las
imitacones que extabecs a presente Loy

TiTuLO1
BIENES INTEGRANTES DEL PATRIMONIO CULTURAL
DE LA NACION

CAPITULO
DISPOSICIONES GENERALES
Articulo 1°. Clasificacion
1.2 MUEBLES

- Comprende de manera enunciativa no limitativa a
colecciones y ejemplares singulares de zoologfa,
boténica, mineralogfa y los especimenes de interés
paleontolégico.

Los bienes relacionados con la Wi, ol i
centifico, técnico, miltar, social y biogréfico, asi como
con la vida de los dirigentes, pensadores, sabios y artistas
¥ con los acontecimiento de importancia nacional

AS

de valor historico  aistioo
- El material etnoldgico.

Los bienes de interés artistico como cuadros, lienzos,
pinturas, esculturas y dibujos, composiciones musicales
¥ posticas hechos sobre cualquier soporte y en cualquier
material.

- Manuscritos raros, incunabes, libros, documentos,
fotos, negativos, daguerrotipos y publicaciones antiguas
de interés especial por su valor histérico, arstico,
cientifico o literario.

- Sellos de correo de interés filatélico, sellos fiscales
y anélogos, sueltos o en colecciones.

- Documentos manuscitos, fonogréficos, cinematograficos,
videograficos, digitales, planotecas, hemerotecas y
ofros que sivan de fuente de informacién para la
investigacion en los aspectos cientifico, historico, socia,
poliico, artistico, etnologico y econdmico.

Objetos y omamentos de uso littrgico, tales como
Gélces, patenas, custodias, copones, andelabros,
estandartes, incensarios, vestuarios y otros, de interés
histérico y/o artistico.

- Los objetos anteriormente descritos que se encuentren
sumergidos en espacios acuticos del teritorio nacional
- Otros objetos que sean declarados como tales o
sobre los que exista la presuncion legal de serlos.

Articulo 7°.  Propiedad de los bienes muebles

7.1 El bien integrante del Patrimonio Cultural de la
Nacion de propiedad privada, conserva su condicion
de particular.

7.2 El propietario esta obligado a registrarlo, pretegerlo
y conservarlo adecuadamente, evitando su aban

depredacion, deterioro ylo destruccion, debiendo poner
en conocimiento del organismo competente estos casos.

Articulo 10°. Exportacién ilicita
Se pierde automaticamente a favor del Estado la
propiedad de los bienes muebles del Patrimonio Cultural
de la Nacién que sean materia de exportacion ilicita,
o de intento de tal, sin perjuicio de las responsabilidades
administrativas, civil o penal, que corresponda.



CAPITULO Il
REGISTRO DE BIENES DEL PATRIMONIO CULTURAL
DE LA NACION

Articulo 15°.  Registro Nacional de Bienes
15.1 Créase el Registro Nacional Patrimonial Informatizado
de Bienes Integrantes del Patrimonio Cultural de la Nacién
a cargo del Insttuto Nacional de Cultura que tiene por
abjeto Ia centralizacion del ordenarmiento de datos de los
bienes cufturales de la Nacion, en el marco de un sistema
de proteccién colectiva de su patrimonio a partir de la
identifcacién y registro del bien.

Articulo 17°.  Obligatoriedad del Registro
El propietario de un bien que es integrante del Patrimonio
Cultural de la Nacion esté obligado a solcitar ante el
organismo competente el registro de los mismos.

Articulo 18°.  Adquisicién de bienes
A partr de la promuigacion de la presente Ley, toda
persona que adquiera bienes integrantes del Patrimonio
Cultural de la Nacion, esté obligada a cumplir los
irdmites establecidos y acreditar la validez de su
adauisicién. En caso que no cumpla con los requisitos,
se presume la adquisicion iicita del bien, siendo nula la
transferencia de propiedad o traslacion de posesion,
reviriéndolo a favor del Estado, salvo derecho aprobado
enla via judicial,

TiTuLon
PROTECCION DEL PATRIMONIO CULTURAL DE LA
NACION

CAPITULO |
MEDIDAS GENERALES DE PROTECCION
Articulo 23°. ~ Proteccién de bienes muebles
La proteccin de los bienes culturales muebles integrantes
del Patrimonio Cultural de la Nacion comprende su
restauracion, pvesgrv:mdn puesta en valor, promocion
" ifusion; asimismo, Ia resifucion y repatiacien cuando
encuentren de manera legal fuera el pais.
TiTuLom
mAsuno DE BIENES MUEBLES INTEGRANTES DEL
/ PATRIMONIO CULTURAL DE LA NACION
CAPITULO|
TRASLADO, PROHIBICIONES Y RESTRICCIONES

Articulo 32°.  Traslado dentro del territorio nacional

32.1 Esté permitido el traslado dentro del terrtorio
nacional de bienes muebles integrantes del Patrimonio
Cultural de a Nacién

Articulo 33°.  Prohibicién de salida

Esta prohibida la salida del pais de todo bien musble
integrante del Patrimonio Cultural de la Nacion, salvo
las excepciones establecidas en la presente Ley.
Articulo 34°.  Excepciones de salida
34.1 En caso excepcional se puede autorizar la salida
de los bienes integrantes del Patrimonio Cultural de
la Nacion mediante resolucién suprema, la que
procede en los siguientes casos:
a) Por motivos de exhibicion con fines cientificos,
artisticos y culturales.
b) Estudios especializados que no puedan ser
realizados en el pais.
©) Restauracion que no pueda realizarse en el
pais,
d) Por viajes de Jefes de Misién, Consules o
Diplométicos acreditados, por el plazo que dure
su permanencia en el exterior.

TiTuLovi
SANCIONES ADMINISTRATIVAS

Articulo 49°. Multas, incautaciones y decomisos

49.1 Sin perjuicio de las penas que imponga el Codigo
Penal por delitos cometidos contra el Patrimonio Cultural
de la Nacién y en concordancia con las leyes de la
materia, el Instituto Nacional de Cultura, la Biblioteca
Nacional y el Archivo General de la Nacién, segin
corresponda, quedan facultados para imponer las
siguientes sanciones administrativas
a) Multa al tenedor y/o propietario de un bien
integrante del Patrimonio Cultural de la Nacién
que no haya solicitado el registro del bien ante
el organismo competente.
b) Multa, incautacién o decomiso, cuando
corresponda, al tenedor y/o al propietario de un
bien integrante del Patrimonio Cultural de la
Nacién en caso de dolo o negligencia, deciarada
por el organismo competente, en caso de dafio
al mismo,
©) Multa, incautacion o decomiso, cuando
corresponda, al tenedor y/o al propietario de un
bien integrante del Patrimonio Cultural de la
Nacion cuya salida se intente sin autorizacion o
certificacion que descarte su condicion de tal.
d) Multa, incautacién o decomiso, cuando
comresponda, al tenedor de un bien cultural de
otro pais que intente introducirlo en el Perd sin
Ia certficacion que autorice su salida del pais de
origen.




49.2 Todo bien incautado serd remitido al organismo
competente para la evaluacién correspondiente y
efectuar el posterior decomiso o devolucién, segin
corresponda.

Cédigo Penal

TiTULO VI
DELITOS CONTRA EL PATRIMONIO CULTURAL
CAPITULO UNICO
DELITO CONTRA LOS BIENES CULTURALES

Articulo 226°,
El que se asienta, depreda o el que, sin autorizacién,
explora, excava o remueve monumentos arqueologicos
prehispénicos, sin importar Ia relacion de derecho real
que ostente sobre el terreno donde aquél se ubique,
siempre que conozca el caracter de patrimonio cultural
del bien, sera reprimido con pena privativa de libertad
no menor de tres ni mayor de seis anos y con ciento
veinte a trescientos sesenta y cinco dias-multa.

Articulo 227°,
El que promueve, organiza, financia o dirige grupos de
personas para la comision de los delitos previstos en el
articulo 226°, serd reprimido con pena privativa de
libertad no menor de tres ni mayor de ocho afios y con
clento ochenta a trescientos sesenta y cinco dias-muta.

Articulo 226°.
El que destruye, altera, exirae del pais o comercializa
bienes del patrimonio cultural prehispanico o no los
retorna de conformidad con la autorizacién que le fue
concedida, serd reprimido con pena privativa de libertad
no menor de tres ni mayor de ocho afios y con ciento
ochenta a trescientos sesenta y cinco dias de muita. En
el caso que el agente sea un funcionario o servidor
publico con deberes de custodia de los bienes, la pena
seré no menor de cinco ni mayor de diez afios.

Articulo 229°.
Las_autoridades politicas, administrativas, aduaneras,
municipales y miembros de las Fuerzas Ammadas o de
Ia Policia Nacional que, omitiendo los deberes de sus
cargos, intervengan o facilten la comisién de los delitos
mencionados en este Capitulo, serdn reprimidos con
pena privativa de libertad no menor de tres ni mayor d
seis afios, con treinta a noventa dias-multa e inhabilitacion
no menor de un afio, conforme al articulo 36, incisos 1,
21y 3. Si el agente obrd por culpa, la pena serd privativa
de livertad no mayor de dos afos.
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Articulo 230°.
El que destruye, altera, extrae del pais o comercializa,
sin_autorizacion, bienes culturales previamente
declarados como tales, distintos a los de la época
prehispanica, 0 no los retorna al pafs de conformidad
con la autorizacion que le fue concedida, serd reprimido
con pena privativa de lipertad no menor de dos ni mayor
de cinco afios y con noventa a ciento ochenta dias-multe.

Aticulo 231°.
Las penas previstas en este Capitulo, se imponen sin
periuicio del decomiso a favor del Estado, de los
materiales, equipos y vehiculos empleados en la
comision de los delitos contra el patrimonio cultural,
asi_como de los bienes culturales obtenidos
indebidamente, sin perjuicio de la reparacion civil a
que hubiera lugar.

BIENES CULTURALES DE OTROS PAISES

La Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacién N°®
28296 contempla también la proteccién de todo bien
cultural integrante del patrimonio cultural de otros paises
que se halle dentro del territorio nacional. Estos bienes
deben contar con su respectiva certificacion la cual
garantiza que salieron legalmente de su pais de origen.

En América Latina, el saqueo de sitios arqueologicos
causa irreparables pérdidas al patrimonio del continente.
Los objetos se sustraen de su contexto histérico
perdiéndose toda la valiosa informacion sobre nuestras
antiguas culturas.

Es por esa razén que la cooperacion entre paises debe
ser permanente y fluida para contribuir a frenar el
comercio licito de bienes culturales para los cuales
existe una demanda considerable en el mercado negro
de antigiiedades.
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PERU  Ministerio de Cultura

Denuncia el tréfico ilegal del Patrimonio Cultural.
Perder Patrimonio es perder historia.
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